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IMPRESSIONISMEN

Det var ingen tilfzeldighed eller noget modelune, da impres-
sionismen viste sig i slutningen af forrige aarhundrede. Ti-
dens verdensbillede lod forvente, at noget vilde ske, og dér
kom altsaa impressionismen, Maaske var den ikke netop,
hvad det groende intellekt havde ventet. Det havde velsag-
tens ventet noget, der vilde bekrefte tidens bestrabelser,
alt det nye, der kom op i tiden. Man forstod den ikke: Den
var af sjzlelig art. Og dog var dette helt logisk. — Hvad var
der nemlig sket? Dette: at naturalismens verdensbillede gen-
nem sin raffinerede fortynding ¢l dekadent borgerligt genre-
billede paa szt og vis havde forgrebet sig paa sin egen eksi-
stens 1 den menneskelige verden, saa det ikke mere kunde
have etisk gyldighed. I al fald ikke gyldighed ud over den
tid, det skildrede, og som det saa helt og fuldt og ganske
uden humor havde akcepteret. En skildring af det menneske-
lige sind indenfor dette genrebillede fandt kun sted hos de
meget rene og barnlige sjzle som for eksempel H. C. Ander-
sen, — eller trengte sig frem i baggrunden som en anelse om
en anderledes virkelighed. Dette skete hos Charles Dickens.
Tiden var svanger med noget, man vidste ikke hvad? Og det
er bemarkelsesvaerdigt, at den engelske livsform, der har ha-
get om dette genrebillede og endnu tildels lever i det, netop
paa baggrund af denne borgerlige illusions forvirrende sta-
bilitet var tidligst ude med en sluse for den begrznsning,
den rummede. Jeg tenker her paa Louis Carroll og hans bg-
ger: Alice i Vidunderland og Bagved Spejlet. Han var ikke
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alene. Der var andre viktorianske kunstnere og forfattere
med ham, og et lag af tidens sind var med ham i den for-
stand, at de daglige brugsgenstande blev mere og mere ejen-
dommelige. Ikke at de antog frie former udfra materialet,
som det senere blev tilfzldet under modernismen, men at
alle de velkendte ting dukkede op paa de mest overraskende
steder og i de besynderligste forkledninger. Et stueur blev
et indisk palads. Lgvefgdder groede ud paa dagligstuens mgb-
ler. Den koloniale palme vajede fra sin sokkel. En klam
haand var lagt paa livet, men fantasiens blomster paa samme
tid frie til at blomstre hvor de vilde indenfor samfundets og
tidens rammer. De var nu af voks og stod under glas mellem
porcelensnips med mytologiske motiver. Og ved ildstederne
og foran indgangsdgrene krusede Igvet sig — af jern.

Ligesom Hyde park med sine talere og samfundsrevsere
maaske er Englands viiseste institution, en samfundets sved-
pore, der udskiller det for samfundet betznkelige og i sin
egenskab af institution med en polisk tolkning af demokrati
har fungeret som en meget effektiv olieplet paa det engel-
ske sociale og kriminelle livs vande for lange tider, — hjalp de
nevate bgger og fenomener viiseligt livet og barnesindet
udenom #ngenes skarpe kanter i den dag for dag mere ba-
nale angelsaksiske verden. En eksplosion i verdensbilledet
var saaledes forhindret, tingene relativiseret og ude af stand
til at blive direkte reageret imod. En impressionist og paa sin
vis transcendent maler som Turner gled naturligt ind i bille-
det. Han skildrede noget kendt: Londontaagen og jernbaner-
ne. Alle og enhver havde haft visioner af lignende art og var i
stand dl at nikke genkendende til dem. Saaledes mgdte han
ikke den modstand, der senere blev generationen af impres-
sionister tildel.

Hvorfor skete saa dette? Maaske fordi impressionisterne
kom som en skare fremmede, af et andet sind, der defini-
tivt havde brudt med det tilvante verdensbillede og nu
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vendte sig imod det. De kan have haft rent maleriske grun-
de, og man kan betragte det som udelukkende en begiven-

* hed i maleriet. Tilbage staar i al fald en rakke billeder, som i

selve deres vasen spotter tingenes realiter og dermed grund-
laget for stat og samfund. At folks ubevidste fglelser i denne
retning, som gav sig udslag i en tydelig antipati, senere vi-
ste sig begrundet ved den kendsgerning, at der med impres-
sionismerr begyndte-en revolution i den bildende kunst, som
har haft dé mest vidtrekkende konsekvenser, skal blot be-,
markes. Her var der ikke tale om en drgmmende og under-
fundig groen ud over det borgerlige verdensbillede, eller en
barneviis eller dekadent tilladen sig friheder overfor det, for-
di man ellers risikerede et stort fald og havde meget at tabe.
De mennesker, som malede disse billeder, der fik betegnel-
sen: impressionistiske, havde ikke mere nogen taalmodighed
med de kendte perspektiver.

Tingene, genstandene var vel stadig deres udgangspunkt,
men ikke som en virkelighed, De og jeg kunde gaa ind i bil-
ledet og mgde. De stod blot der som ubestemmelige legemer
med lyset som en rgg foran sig. De var oplgst 1 lysets syrebad
og var nu blot skygger af noget forsvundet. Det var noget
u-kendt, de skildrede. Og forsikringer om, at det kun drejede
sig om en malerisk ny maade at opfatte motiverne paa, nyt-
tede lidet overfor de rasende udstillingsgaster. Disse vidste
kun altfor vel, at disse tavlers indhold ikke var de huse, de
boede i, eller de haver, hvori de tilbragte deres sommerafte-
ner, den by, hvori de havde deres liv og deres arbejde, for
ikke at tale om de mennesker, der var deres koner, karester,
mend og slegtninge.

Spontant, som om et segl eller en laas var blevet brudt, gro-
ede virkelighedsbilledet nu ud over genstandene, tgvede i
lyset, brgdes i farverne, diffust, navnlgst som noget nyt, no-
get endnu ikke skelneligt. .

Et undersggende blik paa kunstens historie viser os, at




den bildende kunst synes at vare denredeligste og mest kom-
plette historieskriver i enhver periode. Hvorfor skulde for-
holdet da vere anderledes her? Og, taget at det ikke er an-
derledes, hvordan skal impressionismens billeder da udlegges
i forhold til deres samtid?

Billederne havde som sagt Igsnet sig fra tingene — og fra
tingenes menneskelige proportioner, fra deres plads i det
menneskelige samfund, og i dette foregik der og havde en
tidlang foregaaet nogle bemarkelsesvzrdige ting. Industria-
liseringen greb for eksempel mere og mere om sig. Og et af
dens kendetegn var flytning af befolkningsmasser fra lille-
byens organiske traditionelle liv til stgrre industricentre.
Ft andet var disse folkemassers beskeftigelse i en produk-
tion, der ikke havde direkte personlig: betydning for dem
selv, men maatte maales med abstrakte maal som led i stgrre
gkonomiske mekanismer. Og i og med dette begyndte fa-
briksprodukternes flodbglge: Tingene var ikke mere men-
neskeskabte, lavet af mennesker for mennesker. De var nu
blot ting, fundet ngdvendige som objekter for en abstrakt
stgrrelse af et menneskevesen, boende et eller andet sted i
en industriby, — af det samme intellekt, som havde skabt
denne industriby og dens maskiner. Og som betalte dette va-
sen for at betjene maskinerne for-at kunne szlge deres pro-
dukter til andre betjenende andre maskiner og levende un-
der lignende betingelser med deres daglige liv planlagt af de
gkonomiske kreeftér og det intellekt, der havde skabt fabrik-
kerne. Flugt fra landets tradition til storbyens eller industri-
centrets diffuse liv, hvor kapitalen og ikke den synlige jord
er magtfaktoren, hvis love baade arbejdsgiver og arbejdere er
afhengige af. Tingenes ,troldmands-koste” eksistens, ikke
mere skabt af én for en anden paa grund af et privat behov,
men blot producerét, af gkonomiske grunde. Den enkle sund-
hedgivende meditation, som det er at lave ting med sine
hender, forsvundet. Fotografiets erstattelse af det, som i al
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tid fgr kun et menneskesind og menneskehaznder havde va-
ret i stand til at frembringe: det menneskelige portrat, saa-
ledes sat til side og gjort til en ting, ikke mere en oplevelse.
Arbejdere og endog bgrn trzllende i miner under jorden un-
der umenneskelige forhold for at holde dette gkonomiske ma-
skineri gaaende, der ikke tilhgrte dem, men som paa ser vis
tilhgrte sig selv i sin egenskab al abstrakt magtfaktor mere
end dets nominelle ¢jere, produktions- og kapitalbesidder-
net! Og paa det kulturelle og filosofiske omraade filosofiens
kulturelt betingede tankebygninger blegnet og oftest erstat-
tet af formelt nzrsynede sproganalyser og fremfor alt af den
cksakte videnskab, der sigter direkte paa materien og analo-
giserer alt med den, ~ samtidig med, at den sidste af de stil-
arter, der havde smykket og indrammet enhver tids tanke-
system op gennem aarhugidrederne i Europas historie, havde
set dagens lys, og der nu raadede absolut anarki og deka-
dence i stilarterne.

—Er alt dette ikke forklaring nok paa impressionismens
fremkomst omkring dette tidspunkt, dersom man kan under-
skrive den enkle sztning, at kunsten legger sig spontant over
den til enhver tid givne menneskelige (mentale) situation
og sgger at legemligggre den i sit materiale?

Her kom jo netop impressionismen med skildringen af
noget diffust, bag hvilket man endnu saa de utydelige om-
tids af de velkendte ting. Og for at holde dette flygtende
fast arbejdede den saa iherdigt med kunstens materiale, at
der ikke lengere var tale om en anvendelse af dette, men
om en kamp for at erkende det og tilegne sig dets love. Saale-
des blev farven nggeni disse billeder, blotlagt, som om den
blgdte. Den blev, i ordets mening, stof. Tkke mere den &i&n
hud om sjzlen, men stoffet, hvori sjzlen saa sig fangen.

1. Den ejerlgse Folkevognsfabrik i 1950°ernes Tyskland kan tages som
et storslaaet eksempel paa det groteske i saadanne tilstande.

15




